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King Arthur de Purcell est une ceuvre de musique de I’époque baroque.
La période baroque, en musique, se situe de la fin du XVI° siécle au début du XVlllesigcle.

Vous pouvez consulter les de la intitulée Petit guide illustré de
la_Grande Musique afin de faire un rapide tour d’horizon des compositeurs baroques
francais, italiens et allemands, agrémenté de quelques caractéristiques musicales et des
instruments couramment utilisé & cette époque.

« Klassigo Dingo », par Nicolas Lafitte. Emission du 03/10/2015. Durée : 24 mn. Dans
« Question/réponse », Thomas Vernet, responsable de la Bibliothéque musicale Francois-
Lang de I’Abbaye de Royaumont, définit la musique baroque.

Ecouter ici.

Programme de salle du concert des
Arts Florissants du 4/10/97. Dans les pp. 3 & 6, Nicholas Anderson aborde I'opéra
baroque italien, francais et anglais (madrigal, masque, pantomime, semi-opéra).
Télécharger le pdf ici (lien sous les extraits du programme du concert).

En relation avec les pp. 3 & 6 de ce programme de salle :

Par Corinne Schneider. Emission du
15/06/2017. Comprendre ce qu’est un madrigal en seulement 5 mn |

Ecouter ici.

Par Corinne Schneider. Emission du

4/05/2017.

Ecouter ici.


https://www.maisondelaradio.fr/sites/default/files/asset/document/New_17FICHE%20PEDAGOGIQUE160519PetitGuide.pdf
https://www.maisondelaradio.fr/sites/default/files/asset/document/New_17FICHE%20PEDAGOGIQUE160519PetitGuide.pdf
https://www.francemusique.fr/personne/nicolas-lafitte
https://www.francemusique.fr/emissions/klassiko-dingo/l-histoire-de-abdelazer-de-purcell-tout-savoir-sur-la-musique-baroque-12107
https://pad.philharmoniedeparis.fr/doc/CIMU/0241052
https://www.francemusique.fr/personne/corinne-schneider
https://www.francemusique.fr/personne/corinne-schneider
https://www.francemusique.fr/emissions/le-mot-du-jour/mot-du-jour-ndeg209-madrigal-34755
https://www.francemusique.fr/personne/corinne-schneider
https://www.francemusique.fr/personne/corinne-schneider
https://www.francemusique.fr/emissions/le-mot-du-jour/mot-du-jour-ndeg156-masque-33024

HENRY PURCELL, COMPOSITEUR ANGLAIS
(Londres, 1659 — Londres, 1695)

Henry Purcell est un compositeur anglais du XVIIe
siecle qui dans son ceuvre associe la tradition anglaise
et les avancées novatrices francaises et italiennes.
Musicien complet, sa production variée et abondante
(environ 800 ceuvres) aborde tous les genres.

Issu d'une famille de musiciens professionnels, Purcell suit

naturellement la formation qui lui ouvre les portes de musicien

officiel du roi. Enfant, il entre dans le choeur de la Chapelle royale, puis lors de sa mue, il
devient conservateur des instruments. Doté d'un talent précoce en écriture, il devient trés vite
compositeur ordinaire pour les violons. Enfin, le poste d’organiste de la chapelle de
I’Abbaye de Westminster lui sera confié jusqu’d sa mort.

Il assimile trés vite le patrimoine traditionnel de la musique anglaise de |'dge d’or (Byrd,
Gibbons) et les grands courants novateurs, tant francais (Lully) qu’italien (Corelli), qu'il
transcende. Sa technique et son intérét pour la composition pure en font un virtuose de
I"écriture, il joue de son art avec complexité et subtilité. Il est 'un des premiers maitres de la
modulation : il s‘amuse avec les modes mineur et majeur, avec la basse obstinée
nouvellement apparue, les dissonances* sans résolution, inspiré par une ligne mélodique
inventive, personnelle, émouvante et aussi surprenante.

Dans le domaine vocal, Purcell posséde le génie de la langue anglaise. Ses anthems sont
marqués par la tradition élisabéthaine et jacobéenne. Son génie lyrique triomphe dans la
musique de scéne, masques, opéras et semi-opéras.

Biographie axée sur
I’enfance et les premiéres années, la carriére musicale, les années troublées et la fin de
carriére. En supplément, la page comporte un QCM.
Consulter ici.

1 Par Amaury
Chardeau. Emission du 28/07/2015. Durée : 59 mn. Surnommé « I'Orphée britannique »,

Henry Purcell fut, avant Haendel, le précurseur du baroque en Angleterre.
Consulter ici.

Dossier réalisé par Bérénice
Blackstone. De nombreux liens et extraits ainsi qu’un guide d'écoute agrémentent ce dossier.
Consulter ici.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Henry_Purcell_Closterman.jpg?uselang=fr
https://www.larousse.fr/encyclopedie/musdico/anthem/165866
https://www.symphozik.info/qcm,la-vie-d-henry-purcell,28.html
https://www.symphozik.info/henry+purcell,118.html
https://www.franceculture.fr/personne-amaury-chardeau.html
https://www.franceculture.fr/personne-amaury-chardeau.html
https://www.franceculture.fr/emissions/continent-musiques-d-ete-multidiffusion/odyssee-baroque-25-purcell-la-vie-entre
https://pad.philharmoniedeparis.fr/0035234-biographie-henry-purcell.aspx

LE COMPOSITEUR

HENRY PURCELL 1659-1695

PURCELL EN 6 DATES

1667 publication de Catch that catch can, premiére ceuvre de Purcell, & I'age de
huit ans

1679 nommé organiste de Westminster Abbaye

1680-81 mariage qui lui donnera 6 enfants

1683 publication d’un recueil de 12 sonates pour cordes a 3, de style italien

1689 il produit le premier grand opéra anglais, Dido and Eneas (Didon et Enée)

1695 il meurt prématurément, sans doute de surmenage ; il avait en effet la santé
fragile

PURCELL EN 6 CEUVRES

1680 Fantasias pour cordes (violes)
1683 Magnificat and Nunc Dimitis
1691 King Arthur

1692 Ode ¢ sainte Cécile

1692 The Fairy Queen

1695 The Indian Queen

Pour prolonger :

Henry Purcell : 8 (petites) choses que vous ne savez (peut-étre) pas sur le compositeur de
King Arthur — France Musique. Par Nathalie Moller.

Consdulter ici.

Petit panorama de la musique anglaise — Philharmonie de Paris & la demande. Par Bérénice
Blackstone. Depuis le chant grégorien jusqu’au XXe siécle, agrémenté de liens audios et
vidéos.

Consulter ici.


https://www.francemusique.fr/personne/nathalie-moller
https://www.francemusique.fr/musique-baroque/henry-purcell-8-petites-choses-que-vous-ne-savez-peut-etre-pas-sur-le-compositeur-de-king-arthur-76256
https://pad.philharmoniedeparis.fr/contexte-la-musique-anglaise.aspx

semi-opéra en 5 actes
Henry Purcell
John Dryden

pour ensemble instrumental, cheeur, et solistes : 1 voix d’alto, 6
voix de basse, 6 voix de sopranos et 3 voix de ténor

Théatre de Dorset Garden
printemps 1691

le roi chrétien Arthur le Breton et le roi paien Oswald
le Saxon se disputent la Bretagne et Emmeline, une jeune fille aveugle.
Dans les épreuves qu'ils subissent, Arthur et Oswald sont assistés de deux
enchanteurs : Merlin pour le premier, représentant les bons ; et Osmond
pour le second, représentant les méchants. Grace a Arthur et Merlin,
Emmeline recouvre la vue et I'ennemi du Royaume-Uni est vaincu.

King Arthur est composé de deux catégories de personnages, ceux qui chantent et ceux qui
parlent. Les personnages qui chantent sont les personnages secondaires, et ceux qui
parlent sont les protagonistes principaux. Seuls les esprits de Philidel et de Grimbald
chantent et parlent.

Le roi Arthur Prétres et chanteurs saxons
Osawald, roi du Kent, saxon et paien Soldats bretons et saxons

, esprit de |'Air , esprit de |"Air (soprano)

, esprit de la Terre , esprit de la Terre (basse)

Conon, duc de Cornouailles, vassal du roi | Bergers et bergéres
Arthur Esprits de |'air ayant pris I'apparence
Emmeline, fille de Conon d’Hommes et de Femmes
Mathilde, sa suivante Cupidon (soprano)
Merlin, enchanteur Le génie du Froid (basse), le Peuple du
Osmond, magicien saxon et paien Froid




Aurélius, ami d’Arthur
Albanact, capitaine de la garde d’Arthur
Guillamar, ami d’Oswald

Officiers et soldats, chanteurs et danseurs

Deux sirenes
Nymphes et Sylvains
Eole (basse) et Quatre Vents

Britannia accompagnés de Pécheurs

Pan (basse) et une Néréide (soprano)
Comus (basse) accompagné de Trois
Paysans

Vénus (ténor)

Elle (soprano) et Lui (basse)

L'Honneur (soprano), accompagné de
Héros

Les 4 dirigeants de |’Angleterre avant et pendant |'activité de Purcell :

Charles Ir Stuart  Oliver Cromwell

1600-1649 1599-1658

Roi  d'Angleterre, Llord Protecteur du

d’Irlande et d'Ecosse Commonwealth

(Monarchie) d’Angleterre
(République)

Charles Il Stuart, Jacques Il Stuart,
fils de Charles I second fils de
1630-1685

Charles I+
d'Angleterre, 1633-1701

d’Irlande et d’Ecosse Roi d’Angleterre,
(Monarchie) d’Irlande et d’Ecosse
(Monarchie)

Sous Charles I, le pays connut plusieurs guerres civiles qui amenérent & |'arrestation, au
jugement et & l'exécution du roi pour haute trahison. les chefs d’accusations étaient
nombreux. Le mariage avec une princesse catholique dans un pays protestant, les réformes
religieuses et la prise de position en défaveur des protestants durant la Guerre de Trente ans

en sont quelques exemples.




Depuis le régne de la Reine Elisabeth I d’Angleterre, les arts étaient trés présents & la cour
anglaise. Les tumultes politiques de Charles I°" et son absence d'attrait artistique amenérent
petit & petit le déclin de la musique. A sa mort, Oliver Cromwell prit la téte de
I’Angleterre, instaurant une république. Face a la montée du puritanisme dans toutes les
couches de la société et malgré son goit artistique (il entretenait une petite chapelle privée
et aimait beaucoup les motets latins), Cromwell entraina I’Angleterre dans un puritanisme
exacerbé. Ainsi, pendant une vingtaine d’années, la musique et le théatre se firent trés
discrets. Cette mise en veilleuse musicale n‘empécha pas toutefois une tradition typiquement
anglaise, le masque*, de voir le jour et de se développer dans des maisons privées.
Lorsque Charles Il récupére son tréne aprés son exil en France, il rétablit la vie musicale
anglaise tout en douceur, ménageant ainsi les puritains et les religieux d'un cété, les artistes
et le peuple friand de spectacle de I'autre. Son exil lui permit de découvrir et de s’imprégner
de la cour musicale de Louis XIV, des ceuvres de Lully (qu’il souhaitait faire venir auprés de
lui) et des 24 Violons du Roi* qu'il imita en créant un ensemble de cordes. Sans renier la
tradition anglaise, il souhaite favoriser les courants francais et italiens, soit en envoyant les
compositeurs sur le continent européen, soit en les faisant venir a lui. C'est dans ce climat
propice a la création que Purcell fait sa courte carriére, aussi bréve que celle de Mozart : il
meurt en effet & I'adge de trente-six ans.

Par Corinne Schneider. Emission du

3/04/2017.

Ecouter ici


https://www.francemusique.fr/personne/corinne-schneider
https://www.francemusique.fr/personne/corinne-schneider
https://www.francemusique.fr/emissions/le-mot-du-jour/mot-du-jour-ndeg156-masque-33024
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La légende du roi Arthur et de ses chevaliers, ou légendes arthuriennes, s’est constituée et a
prospéré au Moyen Age. L'aventure en est le théme essentiel : les chevaliers partent prouver
leur courage, et éprouvent leur foi et leur vertu dans la Quéte du Graal. Au gré des ceuvres
et des auteurs, le mythe arthurien incarne la naissance de la littérature en langue francaise :
la langue latine des premiers textes se transforme petit & petit en langue romane, d’abord
en vers puis en prose.

600 : apparition du nom d’Arthur dans les légendes galloises.

1136 : en puisant dans les histoires celtes, Geoffroy de Monmouth inscrit Arthur dans son
Histoire des rois de Bretagne, et fonde ainsi le mythe littéraire. L'ceuvre contient le noyau
autour duquel se développe la légende tout au long du Moyen Age : la conception magique
d'Arthur, fils d'Uther Pendragon, son couronnement & quinze ans, son épée Excalibur forgée
en Avalon, son mariage avec la reine Gueniévre, le combat d'Arthur contre le géant du
Mont-Saint-Michel, ses conquétes victorieuses de I'Ilande et de la Gaule, sa campagne
contre |'armée romaine et sa marche sur Rome. Aprés la conquéte vient la chute : Arthur est
trahi par son fils Mordred qui s'empare du pouvoir et lors d'une ultime bataille & Camlann,
Arthur est mortellement blessé puis emmené sur I'ile d'Avalon.

Ca 1150 : la Table ronde est mentionnée pour la premiére fois dans Le Roman de Brut,
premiére ceuvre littéraire de langue romane du moine anglo-normand Robert Wace. |l
raconte les péripéties d'Arthur pour le roi d’Angleterre Henri Il Plantagenét et sa femme
Aliénor d'Aquitaine. L'auteur y développe les aspects les plus romanesques de la légende et
présente la Table ronde comme un lieu congu pour attirer |'élite des chevaliers sans lien
hiérarchique entre eux.

Ca 1176 : Chrétien de Troyes est I'auteur le plus connu de la littérature arthurienne. Dans
son ceuvre Perceval le Gallois, Chrétien de Troyes met les chevaliers au premier plan et fait
apparaitre le Graal : une coupe mystérieuse pouvant mettre fin & tous les maux. Aprés
Chrétien de Troyes, le Graal devient ['un des thémes majeurs des romans arthuriens. De
nombreux textes en vers reprennent ce motif. C'est le début de la christianisation de la
légende.

Fin du XlI* siécle : un autre moine anglo-saxon, Layamon, écrit également un Roman de
Brut. Celui<i raconte une variante de |'histoire : Arthur aurait été effrayé par une querelle
entre plusieurs chevaliers, et serait partir en Cornouaille chercher une Table ronde pour que
personne ne sente relégué & un rang inférieur.
L'invention de la Table ronde est tantét attribuée a Merlin, tantét au pére d'Arthur, Uther
Pendragon.
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Ca 1215 : dans I'ceuvre de Robert de Boron, le Graal est définitivement assimilé au calice
qui recueillit le sang du Christ. La légende arthurienne se développe alors dans le cycle
Lancelot-Graal.

Tout commence avec la naissance de Merlin, fils d'un démon et d'une vierge, a la fois
homme des bois et sage possédant tout le savoir du monde. Merlin est un personnage qui
fait la transition entre I'ancien monde des druides, de la magie et des croyances ancestrales
et la future société féodale, ordonnée, civilisée et régie par les valeurs chrétiennes. Merlin
sait tout, il voit I'avenir et anticipe les événements a venir. |l sait dés son plus jeune dge qu'il
doit aider les rois de Bretagne & accomplir une mission importante : unifier et civiliser le
royaume. A |'dge de sept ans, il se rapproche de |'usurpateur Vortigern qui a chassé du
trone I'héritier légitime Uther Pendragon. Merlin fait mine d'aider Vortigern, mais grdce & sa
clairvoyance, il prédit sa chute et le retour d'Uther, ce qui se produit seulement quelques
mois aprés. Le jeune Uther revient réclamer son tréne, entre en guerre conire Vortigern et
sort vainqueur lors d'une ultime bataille. Il devient donc roi de Bretagne.

Quelques années plus tard, Uther tombe amoureux d'une femme mariée. Elle se nomme
Ygerne et est I'épouse du duc Gorlois de Cornouailles. Elle a deux filles : Morgause, qui
épousera le roi Lot d'Orcanie, et Morgane, qui deviendra une grande magicienne. Gréce &
un sortilége, Merlin permet & Uther de prendre I'apparence du duc. Sous les traits de son
rival, Uther passe la nuit avec Ygerne et congoit avec elle un enfant : ce sera Arthur. Uther
fait assassiner le duc et finit par épouser Ygerne, mais en contrepartie de ces actes
condamnables, Merlin exige de s'occuper de I'éducation d'Arthur. Lorsqu’Uther Pendragon
meurt, il laisse le royaume sans héritier. Seul Merlin connait |'existence d'Arthur. Il invente
alors un stratagéme pour que celuici devienne roi sans que personne ne puisse contester sa
légitimité.

Devant la cathédrale ou I'on célébre la féte de Noél, Merlin ensorcelle un bloc de pierre
dans lequel il plante une épée. Sur la pierre, une inscription est gravée : « Seul le roi
légitime de Bretagne pourra dégager I'épée de ce bloc de pierre. » Tous les chevaliers du
royaume vont alors tenter leur chance et tous échouent. Seul le jeune Arthur parvient &
réaliser cet exploit. Tous les sujets du royaume sont ainsi obligés de le reconnaitre comme
roi.

Une fois monté sur le tréne, Arthur garde Merlin comme conseiller. Sur les conseils de son
mentor, Arthur installe sa cour dans la ville de Camelott. A partir de la Table Ronde, point
central de son pouvoir, Arthur envoie ses chevaliers partout dans le royaume afin d'y
accomplir prouesses et exploits. Leur mission est d'apporter la justice, l'ordre et la
civilisation aux quatre coins de la Bretagne. Pour cela, Gauvain, Yvain, Lancelot et les
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autres vont devoir affronter maléfices et sortiléges, géants et dragons, créatures
monstrueuses, chevaliers félons et magiciennes, nains malfaisants, etc. s devront traverser
des foréts sauvages et hantées, des chateaux merveilleux aux mille dangers, des lieux
déserts susceptibles de les conduire aux frontiéres de ['Autre Monde ainsi que de
nombreuses autres épreuves. A travers foutes ces aventures, les chevaliers diffusent partout
I'idéal de la Table ronde et les valeurs chevaleresques au nom du roi Arthur. La quéte du
Graal doit ensuite permettre & la société arthurienne de s'ouvrir & des valeurs spirituelles et
morales.

Mais tous les chevaliers sont rattrapés par leurs mauvaises actions : Lancelot tombe
amoureux de Gueniévre, Merlin succombe & Viviane, la Dame du lac, et demeure & ses
cotés dans une prison d’air. Quant & Arthur, il voit surgir Mordred, le fils qu'il a eu avec sa
demi-sceur Morgause, devenu son ennemi. Mordred provoque une guerre civile entre les
chevaliers, provoquant ainsi la fin du royaume arthurien. Lors d'une ultime bataille, Mordred
est tué par son propre pére. Arthur, lui, est mortellement blessé, mais alors qu'il agonise, sa
sceur Morgane, la magicienne, vient le chercher pour I'amener en Avalon, l'lle sacrée des
druides, afin qu'il repose en paix. Non sans avoir rendu son épée Excalibur & la fée du lac
qui la lui avait confiée, Arthur quitte alors le monde des hommes pour rejoindre le paradis
des héros.

Librement inspiré du blog http://legendearthur.canalblog.com/

v Clest grace & Merlin qu’Arthur est au cceur de la légende : il le fit naitre et le fit
devenir le roi des chevaliers.

v" Merlin fait se rencontrer la mére d’Arthur, Ygerne ou Igraine, et le pére d’Arthur,
Uther Pendragon, en donnant & ce dernier |'apparence du duc de Tintagel, le mari
d'Ygerne. Ainsi, sans se méfier, Ygerne accueille Uther Pendragon et tous deux
engendrent Arthur.

v" Merlin fait ensuite couronner Arthur, I'impose et I'aide & devenir le plus grand des
souverains.

v C'est Merlin qui suggére & Uther Pendragon de construire une Table ronde et de
réunir & la Pentecdte les 150 meilleurs chevaliers du Royaume.

La Table ronde passe ensuite dans les mains de Léodagan, le roi de Carmélide. Sa fille
Gueniévre en hérite lorsqu’elle se marie & Arthur. Mais lorsque ce dernier récupére la Table,
il manque 50 chevaliers. Merlin se charge alors de trouver ces valeureux personnages, unis
par leurs vaillances, leurs forces et leur amitié sans faille. Mais il reste une chaise vide,
appelée le « siege périlleux », réservée au meilleur de tous les chevaliers. Jamais personne
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ne pourra s'y asseoir sans &tre tué ou estropié. Sur chacun des autres siéges de la Table
apparait le nom de celui qui y a pris place.
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Article de Francois-Gildas Tual.
Purcell certes, mais aussi Chausson, Wagner, petit et grand écran...
Consulter ici.

Exposition virtuelle et ressources associées.
L'exposition : De I'histoire & la littérature — Les figures de la légende — La puissance du
my’rhe. Consulter ici.
Ressources associées a |'exposition : fiches de |'exposition, fiches pédagogiques, parcours
en huit étapes, le commentaire sonore par le commissaire des 35 piéces majeures de
I"exposition, jeu de réle, bibliographie.
Consulter et télécharger ici.

Le public anglais, aux XVIIe et XVIll* siécles, golte peu I'opéra tel qu'il est pratiqué en ltalie
et en France, c’est-a-dire sous la forme d’une alternance de récitatifs et d'airs chantés.
Passionné par le thédtre, il pense que la représentation d’une action uniquement par la
musique fait perdre toute vraisemblance au drame. Il préfére donc voir la musique comme
un interlude, une broderie, un commentaire de |'action. Ainsi, plutét qu’une copie de la
tragédie lyrique francaise ou de I'opéra seria italien, 'opéra anglais, ou plus précisément le
semi-opéra, est influencé par la tradition du masque* : un divertissement musical chanté
ou dansé qui accompagne un discours théatral. A l'origine, le masque était congu comme
un hommage au roi : il s’agissait de la visite impromptue de gentilshommes de la cour
déguisés au personnage auquel I'hommage était destiné. Cet hommage s'étoffe rapidement
d’une mise en scéne, de tableaux allégoriques, de danses, de chceurs, le tout créant une
ceuvre dramatique & part entiére. Jusqu'a ce que I'allemand Georg Friedrich Haendel (XVIle
siécle) importe le style italien, I’Angleterre se contente donc du semi-opéra, ce subtil
mélange d’airs, de théatre parlé, de cheeurs et de musiques a danser, qui n’est pas sans
rappeler le ballet de cour* francais (spectacle alliant poésie, arts visuels, musique et danse,
qui se développe en France sous Louis XIV). King Arthur est ainsi le seul semi-opéra pensé
en tant que tel.

Comme le dit le poéte et librettiste de |'ceuvre, John Dryden, « King Arthur est un opéra
dramatique congu pour l'oreille et I'ceil ». En surnommant I'ceuvre d’opéra dramatique, c’est
bien un drame récité et entrecoupé de masques* qu’entend Dryden.
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https://www.maisondelaradio.fr/article/la-table-ronde-travers-les-ages
http://expositions.bnf.fr/arthur/index.htm
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Le poéte fait tardivement appel a Purcell pour habiller ses textes
de musique, abandonnant par la son préjugé pour les
compositeurs anglais. Il dit luiméme dans une préface :
« Lorsque |'un de nos compatriotes surpassera les étrangers, je
serai heureux de reconnaitre mon erreur. » La musique de scéne
permet a Purcell de faire éclater son talent. Le compositeur est,
dans ce domaine, trés prolifique. Il participe, en plus de Didon et
Enée et King Arthur, & une quarantaine d’ceuvres scéniques et
collabore ainsi avec les meilleurs écrivains de I'époque.

John Dryden 19/08/1631 dans le Northamptonshire-12/05/1700 &
Llondres. Il est 'auteur de tragédies héroiques, de comédies, de textes
satiriques en vers et de livrets pour le théatre musical.

Il fait ses études & I'école de Westminster vers 1644. De 1650 & 1654,
il continue son apprentissage au Trinity College de Cambridge. Sa
renommée commence avec les Stances héroiques & la gloire d'Oliver
Cromwell. Personnage illustre, il écrit en 1661 deux poémes pour le
couronnement du roi Charles ll. A la restauration de ce dernier, il se
met a écrire pour le théatre et connait un grand succés dans ce genre.
En 1667, Dryden retravaille également la piéce L’Etourdi de Moliére
(traduit par William Cavendish, duc de Newcastle) sous le titre Sir
Martin Mar-all. Aprés |'abdication de Jacques Il et |'échec de sa
tragédie Don Sebastian, il s'associe en 1690 avec Purcell dans
Amphytrion, puis en 1691 dans King Arthur. Sa grande ceuvre tardive
fut la traduction compléte des ceuvres de Virgile publiée en 1697. |l
meurt en 1700 et est enterré & Westminster dans le coin des poétes.
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https://en.wikipedia.org/wiki/John_Dryden

La musique de Purcell se caractérise par sa tendance & prolonger le mot et les affects en
musique ainsi qu’a transcender le verbe. Purcell réalise I'exploit de rendre la langue
anglaise aussi mélodieuse que litalien tout en gardant lintrospection et la retenue
caractéristiques de la culture anglaise « never complain, never explain ». C'est ainsi qu’en
1746, le poéte Christopher Smart se plaignait de la musique italienne : « Les roucoulades
des mélodies alanguies, oU musique et raison sont désaccordées » avaient remplacé les
notes « foisonnantes de sens, qui donnent vie au sujet dans le chant ».

La richesse des intentions descriptives, la beauté des lignes vocales se superposant & une
grande hardiesse rythmique et harmonique, I'alliance enfin d’une maitrise extraordinaire
des procédés d’écriture les plus sévéres tels que la basse obstinée* ou le style imitatif, et
d’'un sens profond de lintensité dramatique, font de cette ceuvre |'une des plus
représentatives de Purcell.

N° 37 Round thy coast, extrait (235) - soprano, basse, chceur

Le duo représente le dieu Pan et une néréide (fruit de I'union de la Terre
et de la Mer, c’est une nymphe marine). Le choeur répéte ensuite mot
pour mot le duo des divinités. Ecouter ici.

« Douce nymphe de Bretagne / Pour ta sécurité, nos eaux baignent tes
cotes / Protée [ndlr. : dieu des mers et des ctes] convie ses troupeaux
a paitre sur tes prairies marines / Les contrées lointaines, godtant & fes
poissons / Apprennent de toi le plaisir de faire maigre. »
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https://odb-opera.com/joomfinal/index.php/les-livrets/summary/263-purcell/575-king-arthur
https://www.youtube.com/watch?v=ZZfUhUDgJoI

Lle magicien paien Osmond fait des sacrifices aux dieux Woden et Thor, ainsi
qu'd la déesse Freya, pour que son maitre Oswald, roi des Saxons, gagne la bataille contre
Arthur. Malgré cela, Arthur les repousse.

N° 5 Woden first to thee, extrait (2/19) - ténor, basse, chceur

la premiére scéne musicale revient aux Saxons qui effectuent une
cérémonie paienne en sacrifiant des animaux.

Introduction des cordes sur 8 mesures. Dialogue entre le cheeur et les
prétres annongant frois sacrifices : un premier pour Woden, un second

pour Thor, dieu du tonnerre, et un troisiéme pour la déesse Freya.
Ecouter ici.

Autres airs donnés dans l'acte 1 :

N° 8 Brave souls (2'55), choeur
N° 9 [ call I call (extrait : 1), choeur seul

Merlin, le magicien ami d'Arthur, convainc Philidel, I'un des associés d’Osmond,
de les rejoindre. Grimbald, un mauvais esprit, s'efforce de jeter un sort sur Arthur et ses
hommes tandis que Philidel et d’autres esprits bienveillants les secourent et les remettent sur
le bon chemin. L'acte se finit sur un interlude pastoral montrant I’enlévement d’Emmeline par
le magicien Osmond alors qu’elle est entourée de bergers et bergéres.

N° 12 Hither this way (212) - soprano, chceur

Le choeur incarne les esprits de Philidel (Air) d'un c6té contre les esprits
de Grimbald (Terre) de I'autre.

Purcell fraduit musicalement |'esprit de I'Air de facon trés aérienne : une
basse continue* (un instrument polyphonique, un clavecin, doublé de
cordes graves, servant de guide pour les parties vocales) trés réguliére
et cadencée évoque la marche d’Arthur, tandis que le choeur
I’apostrophe en écho jusqu’a ce que le héros ne sache plus discerner
Philidel et Grimbald. Ecouter ici, & partir de 17°21.

19


https://www.youtube.com/watch?v=yC8d71UcMCg
https://www.youtube.com/watch?v=KRpQ1xcTwXs

N° 15 Come follow me (2'15) - 2 sopranos, alto, ténor, basse,
cheeur

Les esprits de Grimbald tentent encore d’égarer les soldats d’Arthur.
Mais finalement les bretons emboitent le pas des bons esprits et
Grimbald enrage avant de disparaitre. Les esprits aériens forment une
chaine vocale symbolisant la route & suivre. Chaque ligne vocale lance
a son tour « come follow me » - « venez suivezzmoi ». A la fin de
I'interméde musical, trois voix ouvrent la voie vers Emmeline. Ecouter ici.

N° 16 How blest are shepherds (extrait, 2715) - chceur seul

On entend cinq fois la méme cantiléne pastorale, chant ample mais de
construction trés simple.

Ce chant illustre les conventions du masque* et de la pastorale*, se
combinant dans des spectacles chantés et dansés par des personnages
de paysans ou de bergers, typiques du semi-opéra.

Ct. : https://journals.openedition.org/erea/5760 - Ecouter ici.

I'esprit de Philidel et le magicien Merlin ne parviennent pas & délivrer Emmeline
car Osmond a pris soin d’ensorceler les bois. Mais Merlin tient la promesse faite & Arthur
de faire recouvrer la vue & Emmeline. Osmond poursuit alors ses maléfices en transformant
la campagne en désert de glace et de froid. C'est alors qu’apparait Cupidon, sous les traits
d’Amour, qui fait fondre la glace.

N°18 Come, shepherds, lead up, a lively measure (0’45) -
choeur

Cet interméde musical est basé sur une danse populaire d'abord
ternaire* puis binaire* et syncopée appelée Hornpipe (en France, la
gigue), du nom de l'instrument & anche trés réputé dans |'Europe du
XVle siécle.

Le choeur répéte 34 fois la méme cellule rythmique. Ecouter ici.
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https://www.youtube.com/watch?v=42PcEaXezA0
https://journals.openedition.org/erea/5760
https://www.youtube.com/watch?v=Ekzbp9WDrpo
https://www.youtube.com/watch?v=tro-8PwiVmk

N°22 Air du Génie du froid (2'56) - basse

Visionner ici interprété par le Concert Spirituel (2009). Ecouter ici, a 35'04,
interprété par les Arts Florissants.

Cette scéne, a la fin de I'acte 3, est appelée « Masque du
Froid » : on chante et on danse la métaphore du Froid.
Imaginons alors de sublimes décors et costumes glacés...

Air le plus célébre de Purcell, qui imite le gel en répétant
inlassablement le méme rythme, des croches, ainsi que plusieurs fois
les mémes syllabes comme un tremblement. Ce procédé musical a déja
été utilisé par Lully dans son opéra Isis (écouter ici) ainsi que par Vivaldi
dans I’ « Hiver » de ses Quatre saisons.

Un autre procédé caractéristique de ces trois exemples vient compléter
la transcription musicale du froid : |'utilisation de dissonances qui, sont
des discordances entre les sons provoquant une instabilité.

« L'hiver qui nous tourmente / S'obstine & nous geler / Nous ne
saurions parler / Qu'avec une voix tremblante. »

N° 27 Chorus of all cold people (1'48) - choeur

le peuple du froid ne se dégéle pas. Retour du motif rythmique
composé de croches ainsi que des frottements harmoniques. Ecouter ici.

N° 29b Tis love (1'25) - choeur

le choeur reprend ici le méme motif musical exposé plus t6t par
Cupidon, qui s’autofélicite d’avoir réchauffé le peuple du froid.

« C'est I'amour, c’est I'amour qui nous réchauffe / Malgré la froideur
du temps, il nous a tous réunis / C’est I'amour, c’est 'amour qui nous
réchauffe. » Ecouter ici, & partir de 2'23.
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https://www.youtube.com/watch?v=KFBdWdnUjFg
https://www.youtube.com/watch?v=UtxdXl4axcM&t=46s
https://www.youtube.com/watch?v=e1L-P1eK1AQ
https://www.youtube.com/watch?v=N1IP2owF3Wk
https://www.youtube.com/watch?v=lJuI_CmoYNA

aprés qu'Emmeline a été confrontée & diverses tentations dans 'acte 3, c’est au
tour d'Arthur d'étre tenté par différents plaisirs. Grimbald prend méme I'apparence
d’Emmeline, qu’Arthur veut alors tuer. Mais Philidel le confond et Emmeline échappe de
justesse & |'acte fatidique.

N° 32/33 How happy the lover (4’53) - soprano, ténor, basse,
choeur

Pour traduire les plaisirs proposés & Arthur et rendre le chevalier captif
aux sirénes, aux Nymphes et aux Sylvains, Purcell utilise ici la forme
passacaille*, courte phrase musicale répétée plusieurs fois a la basse
avec des variations. La passacaille est écrite avec quatre notes
descendantes : sol, fa, mi, ré. Ces quatre notes, pouvant é&tre
rythmiquement variées, sont répétées 59 fois et sont regroupées autour
de dix épisodes. Le génie de Purcell réside dans sa capacité a
renouveler chaque épisode, en changeant I'effectif instrumental ou en
alternant les parties solistes et chorales. Ecouter ici.

Le combat entre les rois Oswald et Arthur a lieu, et c’est Arthur qui en sort
vainqueur. Oswald est incarcéré, Arthur et Emmeline se marient lorsqu’éclate une tempéte
que le dieu Eole vient calmer. Vénus bénit I'ile Britannia puis le personnage allégorique de
I’'Honneur établit I'Odre de la Jarretiére sous la protection de saint Georges, le patron de la
Grande-Bretagne.

N° 37b Round thy coasts - soprano, basse, cheeur - cf. p. 16

Masque final

le compositeur prend le relais du dramaturge en composant une
succession de commentaires musicaux. Merlin a agité sa baguette et le
décor a changé pour laisser place aux cétes bretonnes. Ecouter ici.
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https://www.youtube.com/watch?v=1P5saEmjtYM
https://www.youtube.com/watch?v=ZZfUhUDgJoI

N° 39b Your hay is mow’d (2'35), basse, choeur

Chanson & boire chantée & la santé de |'Angleterre et dansée sous
forme de ronde paysanne. Ecouter ici.

« Votre foin est coupé et votre blé fauché / Vos granges seront pleines
et vos appentis combles / Venez, amis, venez / Chanter gaiement la
fin de la moisson. [...] Nous boirons notre biére & en tomber par
terre / et hop ! en I'honneur de la vieille Angleterre / la vieille
Angleterre / la vieille Angleterre / et hop | en I'honneur de la vieille
Angleterre. »

N° 43b Our natives not alone appear (1'37), chceur
“Les hommes nés sur cette Terre ne sont pas seuls »
Juste avant ce chant, Merlin introduit une allégorie de I"'Honneur :

« L'Honneur qui les guide vers ces hauteurs escarpées / Nous dira le
reste par son chant immortel »

Le choeur reprend ensuite la totalité du chant de I'Honneur. Ecouter ici.

« Musicopolis », par Anne-Charlotte Rémond. Emission du 02/01/2020. Durée : 25 mn.
Purcell a écrit de nombreuses musiques de scéne, depuis son jeune dge. Mais aucune, mis &
part Didon et Enée (1689), n'a I'envergure de "King Arthur"...

Ecouter ici.

« Musicopolis »,
par Anne-Charlotte Rémond. Emissions du 23/01/2017 au 17/01/2017. Durée : 25 mn.
Voyage musical & Londres en 1692 dans les pas du compositeur Henry Purcell ... De « The
Fairy Queen » & I' «Ode & Sainte Cécile » ...

Ecouter la 1t émission ici (lien vers les suivantes disponible au bas de la page).

« La Tribune des critiques de disques », par
Jérémie Rousseau. Emission du 27/11/2016. Durée : 1h58. Comparaison de différentes
interprétations de |'ceuvre.
Ecouter ici.
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https://www.francemusique.fr/personne/anne-charlotte-remond
https://www.francemusique.fr/emissions/musicopolis/paris-1923-creation-de-ciboulette-de-reynaldo-hahn-79261
https://www.francemusique.fr/personne/anne-charlotte-remond
https://www.francemusique.fr/emissions/musicopolis/henry-purcell-londres-en-1692-1-5-31262
https://www.francemusique.fr/personne/jeremie-rousseau
https://www.francemusique.fr/emissions/la-tribune-des-critiques-de-disques/king-arthur-d-henry-purcell-5438
https://www.youtube.com/watch?v=-TgX4o90uZg
https://www.youtube.com/watch?v=gROG__bVfPM

|'CEUVRE LE ROl ARTHUR

1691

King Arthur — Grand Théatre de Genéve. Dossier pédagogique réalisé par Elsa Barthas.
Comporte : La Légende du roi Arthur : mythe et réalité - La légende dans King Arthur de
Dryden et Purcell - L'histoire en bref - Un opéra en 5 actes - King Arthur, un semi-opéra - Qui
parle 2 Qui chante 2 - Suggestions pédagogiques - Les écoutes - Un parcours ludique pour
les 8-12 ans - Henri Purcell : biographie.

Consulter et télécharger ici.
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Appelé aussi Grande Bande, c’est un ensemble instrumental créé
sous Louis XIIl et perpétué sous Louis XIV, passant de 22
musiciens en 1609 & 24 en 1614. |l était composé de 12 dessus
de viole, 4 hautecontre de violon, 4 tailles de violon, 4 quintes
de violon et 6 basses de violon. D'abord rattachés aux musiciens
de I'Ecurie, les violons intégrérent la Chambre vers 1570 et Louis
Xlll en fait un corps autonome en 1626. Lorsque Lully en prend la
direction en 1656, il améne ce qui correspond & I'ancétre de
I'orchestre  moderne & un niveau envié par toute |'Europe,
devenant ainsi I'embléme de la musique royale. Un Edit de 1761
dissout I'ensemble des violons.

plusieurs notes jouées en méme temps.

notes d’un accord, mais égrenées, jouées les unes aprés les
autres (& la différence d’'un accord*, pour lequel on dit que les
notes sont “plaquées”, jouées simultanément).

Lle ballet de cour est un spectacle alliant poésie, arts visuels,
musique et danse. C'est un art qui se développe en France sous
Louis XIV pouvant représenter un enjeu politique, méme si depuis
Henri IV, le ballet constitue déja un rituel monarchique. Dans les
années 1640, la magnificence des ballets se voit renforcée par
une scénographie de plus en plus ambitieuse, a |'imitation des
pieces & machines dont le public parisien est alors friand, gréce
aux techniques innovantes venues d'ltalie. Jusquela dansés sans
scénographie, les ballets intégrent de véritables dispositifs
scéniques (décors & larges perspectives, machines ingénieuses,
efc.) qui ajoutent au merveilleux des intrigues et au faste des
représentations. Parmi les interprétes danseurs figure Jean-
Baptiste Lully, qui se fait rapidement connaitre & son arrivée
d'ltalie par ses talents de baladin et de violoniste et s'impose dés
lors comme seul compositeur de la musique instrumentale des
ballets royaux.

mode d’écriture élaboré en ltalie, au début du XVl siécle, avec
les premiers opéras et généralisé partout jusqu’au milieu du
XVIlle siécle. 'apogée de la basse continue — ou continvo -
correspond & celle de I'art baroque musical. Sa disparition
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coincide avec I'abandon du clavecin au profit du piano-forte
dans la seconde moitié du XVIlIe siécle, aux alentours de 1775.

Plusieurs principes gouvernent ce mode d'écriture :

- dans tout ensemble instrumental ou vocal, présence d'un
accompagnement de remplissage (accords*, arpéges*...)
réalisé sur un instrument polyphonique* (orgue, clavecin,
luth, théorbe...) ;

- seule la basse seule était écrite, chiffrée ou non ;

- cette basse était doublée par un autre instrument (basse
de viole, violoncelle, basson...) ;

- elle comportait soit de simples basses réelles d'accords de
soutien, soit une ligne mélodique et concertante
(interactive).

Lorsque 'on parle de la « basse », en opposition & la mélodie ou
I'accompagnement, on désigne les notes graves qui servent
d’assise musicale a I'ensemble. La partie de basse est jouée par
la contrebasse — parfois doublée par les violoncelles — dans
I’orchestre, par la main gauche au piano, par la guitare basse
dans un groupe de rock, par la contrebasse en pizzicato* et la
main gauche du piano dans un groupe de jozz, etc. Une basse
obstinée va jouer toujours les mémes notes et le méme rythme,
tout au long du morceau, de facon répétitive.

Divertissement scénique anglais mélant dans des proportions
égales action, poésie, chant, danse et spectacle scénique
recherché trés apprécié depuis le régne d'Henry VIII : cest le
correspondant du ballet de cour francais. Il tend petit & petit &
devenir un divertissement musical inclus dans une piéce de
thédire pour se transformer au moment de la Restauration de
Charles Il Stuart un petit opéra.

le terme est dérivé de |’expression espagnole « pasar una
calle », « passer une rue ». Il désigne & |'origine une musique
jouée ou chantée dans les rues, sous forme de courte phrase
musicale répétée plusieurs fois en évitant les monotonies par des
variations. La passacaille se répand rapidement dans toute
I’Europe sous la forme d’une danse de cour lente et d'un théme &
variations se répétant & la basse sur 4 ou 8 mesures.
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Petite ceuvre dramatique ou instrumentale, idyllique et
champétre, mettant souvent en scéne des bergers et des
bergéres. On trouve déja la pastoral dans le chant grégorien
(littérature de Noél). Le genre s'épanouit a la Renaissance, et se
prolonge jusqu’a nos jours.

ital. «en pincant»)les instrumentistes & cordes délaissent leur
archet pour pincer les cordes avec leurs doigts.

(grec monos : « seul » et 3dé: « chant ») Toute composition musicale
faisant entendre simultanément plusieurs parties  différentes
(vocales et/ou instrumentales). Un instrument polyphonique
permet donc de faire entendre des accords* - piano,
accordéon, guitare... — au contraire d’un instrument monodique
— flote traversiére, trombone, basson....

dans une mesure ternaire, chaque temps est divisé en 3 —
1.2.3. 1.2.3 . (par opposition & une mesure binaire, oU le
temps est divisé en 2 — 1.2 1.2.). Pour exemple, le blues
adopte une mesure ternaire. Selon le tempo du morceau, une
mesure ternaire peut apporter un caractére dansant et sautillant
(tempo vif) ou chaloupé, voire mélancolique (tempo lent).
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10 sopranos, 8 altos, 8 ténors, 8 basses,
dont 2 solistes.

Le cheeur sera accompagné d'un théorbe, d'une viole de gambe ainsi que d’un clavecin.

Pour en savoir plus sur le théorbe, rendezvous en de
cette fiche pédagogique.

Gala Vanson illustrera les extraits de la musique de Purcell avec des planches dessinées
diffusées sur écran, dont elle réalisera certaines en direct.
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Né en République démocratique du Congo, Gaél Kamilindi a grandi en Suisse. Enfant, il
intégre |'équipe de Bus et Compagnie, série de la Télévision suisse romande destinée au
jeune public. Il opte pour des études de théatre au Conservatoire de Genéve, ou il suit
notamment les cours d’Anne-Marie Delbart. En 2008, il est formé au CNSAD de Paris dans
les classes de Dominique Valadié et d’Alain Frangon.

Trois ans plus tard, il tient le réle d'Harold aux cétés de Catherine Salviat dans Harold et
Maude de Colin Higgins, mis en scéne par Jean Liermier, au Théaire de Carouge &
Genéve. L'année suivante, Joél Dragutin le met en scéne dans Une maison en Normandie,
au Théatre 95 de Cergy-Pontoise.

Il est Tonino dans La Locandiera de Goldoni mise en scéne par Marc Paquien au Théatre de
’Atelier, Village dans Les Négres de Genet mis en scéne par Robert Wilson a 'Odéon, joue
dans En attendant Godot au Thédtre du Gymnase de Marseille, efc.

En 2017, il est admis en tant que pensionnaire de la Comédie-Frangaise et fait ses débuts
dans Lucréce Borgia de Victor Hugo ou il est Gennaro dans une mise en scéne de Denis
Podalydés. Ce dernier lui offre le réle de Léandre dans Les Fourberies de Scapin.

A la télévision, Gaél Kamilindi a tourné pour Stéphane Kurc dans J'adore ma vie, Benoit
Cohen dans Tiger Lily et Raymond Vouillamoz dans Déchainées. Au cinéma, il a joué sous
la direction de Vasily Serikov dans 22 minutes, de Catherine Corsini dans Un amour
impossible et d’Eléonore Pourriat dans Je ne suis pas un homme facile.

Dessinatrice

Formée aux Arts décoratifs de Paris, Gala Vanson réalise différents projets (dessin, édition,
pédagogie). Elle collabore en tant qu’illustratrice avec le Festival d’Automne & Paris, le BAL,
le Musée de 'histoire de I'immigration, la Ferme du Buisson, et travaille pour la presse, et
I’édition jeunesse (Le T hebdo, Actes Sud Junior, Causette...). Depuis quelques années, elle
participe & des créations pluridisciplinaires mélangeant les arts vivants et le dessin en direct,
et réalise des projets multimédia a la croisée du cinéma d’animation et de la bande-
dessinée.

29



Auteur et dramaturge

Né en 1983, Kevin Keiss passe son enfance & lire et relire I'lliade et I'Odyssée. Aprés un
magistére d’Antiquité classique (ENS-Sorbonne), un doctorat de Lettres classiques (Paris 7),
il intdgre I'Ecole du Thédtre national de Strasbourg (2008-2011) dans la section
dramaturgie. Il travaille comme auteur, traducteur, dramaturge, en France et & I'étranger,
auprés de nombreuses équipes artistiques sur plus d'une cinquantaine de spectacles. Ses
piéces tout public ou en direction de la jeunesse sont publiées chez Actes Sud-Papiers, Actes
Sud Jeunesse ou aux Solitaires Intempestifs. Depuis janvier 2019, il est auteur associé au
CDN de Normandie-Vire. Spécialiste des thédtres antiques, il est professeur-chercheur
associé et co-directeur du Master en Etudes thégtrales & I'Université Bordeaux-Montaigne. |
est membre du groupe de recherche CNRS Antiquité Territoire des Ecarts.

Depuis 2011, il travaille sur toutes les créations de la Compagnie Crossroad avec Maélle
Poésy. Il collabore étroitement avec Julie Berés et la Compagnie les Cambrioleurs, et
travaille avec Elise Vigier, Lucie Berelowitsch, Laetitia Guédon, Louis Aréne et le Munstrum,
Didier Girauldon, Jean-Pierre Vincent, Kouhei Narumi (Tokyo, Japon), Cristian Plana (Chili),
Cornelia Rainer (Vienne, Autriche), Sylvain Bélanger (Théatre d’aujourd’hui, Canada), efc.

Depuis 2013, il est régulierement accueilli en résidence d'écriture & la Chartreuse de
Villeneuve-léz-Avignon. Il y écrit plusieurs piéces, dont Irrépressible, Ceux qui errent ne se
trompent pas, Je vous jure que je peux le faire, Ce qui nous reste de ciel.

Kevin est membre fondateur du collectif d’auteurs Traverse avec Adrien Cornaggia, Riad
Gahmi, Julie Ménard, Pauline Ribat et Yann Verburgh. Ensemble, ils écrivent Pavillon noir
(2018) pour le Collectif Os’o, Centquatre Paris et TnBA.

En 2017, Kevin Keiss intégre |'’Académie TOTEM(S) programme pour développer les
écritures opératiques mis en place par Roland Auzet et Catherine Dan. Pour |'opéra, il écrit
le livret Retour & I'effacement en collaboration avec le compositeur Antoine Fachard, joué
par I'Ensemble Asko Schénberg, Rencontres d'été Chartreuse-Avignon 2018.

Lle 19 octobre 2019, il a signé le texte accompagnant le concert donné par le Choeur de
Radio France.
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Martina Batié, directrice musicale

Fondé en 1947, le Choeur de Radio France est a ce jour le seul chceur permanent a
vocation symphonique en France.

Composé d’artistes professionnels, il est investi d’une double mission. Il est d'une
part, le partenaire privilégié des deux orchestres de Radio France - |'Orchestre
national de France et |'Orchestre philharmonique — et collabore régulierement avec la
Maitrise de Radio France. A ce titre, son interprétation des grandes ceuvres du répertoire
symphonique et lyrique est mondialement reconnue. Les chefs d’orchestre les plus réputés
I‘ont dirigé : Leonard Bernstein, Seiji Ozawa, Riccardo Muti, Vladimir Fedosseiev, Kurt
Masur, Mariss Jansons, Valery Gergiev, Emmanuel Krivine, Daniele Gatti, Myung-Wun
Chung, Mikko Franck, Yutaka Sado, Gustavo Dudamel, Bernard Haitink, Andris Nelsons,
Franz Welser-Mdst, Jukka-Pekka Saraste, Vaclav Luks, Leonardo Garcia Alarcén, efc. Et
parmi les chefs de choeur : Simon Halsey, Marcus Creed, Celso Antunes, Nicolas Fink,
Michael Alber, Alberto Malazzi, Lionel Sow, Florian Helgath, Matthias Braver, Roland
Hayrabedian, Johannes Prinz, Sofi Jeannin et Grete Pedersen.

D’autre part, le Choeur de Radio France propose aussi des concerts a capella ou avec de
petites formations instrumentales. Différents groupes vocaux peuvent étre constitués au sein
de ce vaste ensemble d’artistes, s'illustrant aussi bien dans le répertoire romantique que
contemporain.

Il estle créateur et linterpréte de nombreuses ceuvres des XXe et
XXIe siecles signées Pierre Boulez, Gyorgy Lligeti, Maurice Ohana, lannis Xenakis, Ton
That Tiet, Kaija Saariaho, Guillaume Connesson, Krystof Mafatka, Bruno Ducol, Bruno
Mantovani, luca Francesconi, Magnus Llindberg, Ondrej Adamek, Pascal Dusapin,
Wolfgang Rihm... Il participe chaque année au festival Présences de Radio France, voué &
la création musicale, et a donné en création francaise The Moth Requiem d'Harrison
Birtwistle sous la direction de Martina Batié, lors de I'édition 2020 cosacrée au compositeur
George Benjamin.

Fort de son talent d’adaptation et de sa capacité & investir tous les répertoires, le Cheeur
s’ouvre volontiers a diverses expériences musicales, en s'associant par exemple
au pianiste Thomas Enhco, & David Linx et son trio de jazz, ou en enregistrant Uaxuctum de
Giacinto Scelsi pour un film de Sebastiano d'Ayala Valva : le Premier Mouvement de
I'immobile qui a remporté en 2018 le prix de la meilleure premiére apparition de
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I'International Documentary Filmfestival Amsterdam (IDFA), ou en commandant & Vincent
Manac'h une ceuvre sur Nina Simone intitulée A Little Blue Girl dans le cadre d'un concert
participatif avec des collégiens.

De nombreux concerts du Cheeur de Radio France sont disponibles en vidéo sur internet, sur
francemusique.fr/concerts et ARTE Concert.

Chaque année, le 14 juillet, la diffusion télévisée en direct du Concert de Paris depuis le
Champ-de-Mars, est suivie par plusieurs millions de téléspectateurs.

Enfin, les musiciens du Choeur s’engagent en faveur de la découverte et de la
pratique de l’art choral en proposant réguliérement des ateliers de pratique vocale en
amont des concerts. lls participent & plusieurs projets lancés en collaboration avec
I’Education nationale pour développer la pratique amateur, ainsi qu'a Viva ['Orchestra, et
contribuent & I'enrichissement continu du portail numérique lancé en septembre 2018 VOIX,
ma chorale interactive & |'intention des enseignants et leurs éléves pour favoriser la pratique
chorale a I'école.

Au fil de la saison 2020-2021, ayant tout récemment intégré le réseau national des
centres d’art vocal, sous limpulsion de Martina Bati¢, le Cheoeur affiche de belles
collaborations symphoniques avec les autres formations musicales de Radio France. |l
célébre d'abord Stravinsky en interprétant la Messe avec |'Orchestre Philharmonique dirigé
par Mikko Franck, puis les Noces dans la version pour piano et percussions. Il féte
également Beethoven en abordant la Missa solemnis avec |'Orchestre National de France &
I'approche de Noél, sans oublier la Symphonie n° 9 pour ouvrir la nouvelle année avec
I'Orchestre  Philharmonique  sous  la  direction  de  Vasily  Petrenko.
Deux ceuvres majeures de Johann Sebastian Bach sont également au programme : la Messe
en si avec |'Orchestre National dirigé par Trevor Pinnock et la Passion selon saint Jean avec
I"Orchestre Philharmonique de Radio France sous la direction de Ton Koopman. On citera
également Un Requiem allemand de Brahms.

Ayant tout récemment obtenu le label de « Centre national d’art vocal » et sous
I'impulsion de Martina Bati€, cette saison, le Cheeur s’empare d’'un répertoire a capella
exigeant et met a I'honneur la musique chorale ala faveur de onze rendezvous
baptisés « Chorus Line », dont huit donnés par le Choeur de Radio France, un par
la Maitrise de Radio France et deux par d’autres formations internationalement reconnues :
le Choeur Accentus et le RIAS Kammerchor de Berlin. L'occasion d’entendre les Vépres de
Rachmaninov, de grandes pages vocales de Leonard Bernstein, Carmina Burana de Carl
Orff, des ceuvres de compositeurs aussi différents que Stravinsky, Dallapiccola, Frank Martin
ou Guillaume Connesson, sans oublier deux ceuvres nouvelles de Thierry Machuel et
Philippe Bodin données en création.
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LE CONCERT IES ARTISTES

Trés attaché & la musique d’aujourd’hui et & la création, le Cheeur participe au festival
Présences consacré & Pascal Dusapin, mais également & la création mondiale d’Amor
Azul de Gilberto Gil ainsi qu’aux soirées consacrées la musique de film de Howard Shore
et Gabriel Yared.

Enfin, il interpréte La sonnambula de Bellini avec |'Orchestre de chambre de Paris au
Théatre des Champs-Elysées avant de clore la saison le 14 juillet avec le traditionnel
Concert de Paris.

Le Choeur de Radio France et sa directrice musicale Martina Bati€ - Photo : Christophe Abramowitz / Radio France

33



Né en 1987, Marc Korovitch est dipldmé en direction de cheeur et d’orchestre. Il a étudié a
la Sorbonne, & I'Ecole normale de musique de Paris, au CRR de Paris et & la Haute Ecole de
musique de Genéve. Il se spécialise dans la direction d’orchestre auprés de Dominique
Rouits et Colin Metters. Pour la direction de choeur, il travaille avec Denis Rouger, Celso
Antunes, Michael Glaser, Marcus Creed ainsi que Stefan Parkman.

Outre ses activités de chef et directeur musical du cheeur OTrente, il est réguliérement invité
par le SWR Vokalensemble Stuttgart depuis 2013 (avec lequel il a enregistré Daphnis et
Chloé de Ravel sous la direction de Stéphane Denéve en 2016), le Cheeur de Radio France
et le choeur Accentus depuis 2014. Il prépare ou dirige ces cheeurs lors de festivals tels que
celui de Radio France et Montpellier, les Rencontres musicales d’Evian ou encore la
Mozartwoche & Salzbourg pour des chefs tels que Sir Simon Rattle, Daniel Harding,
Gustavo Dudamel, Laruence Equilbey, Daniele Gatti, Louis Langrée, Leonardo Garcia
Alarcon dans les plus grandes salles du monde... En 2016, il prépare le NDR Chor, le SWR
Vokalensemble et le Europa Chor Akademie dans Roméo et Juliette de Berlioz dirigé par
Stéphane Denéve et dirige au concert le WDR Chor de Cologne. En 2017, il est invité par
I’Académie d’art vocal de La Haye, participe a lI'inauguration de la Seine Musicale et y
dirige Accentus dans L’Ange scellé de Chtchédrine. En 2017, il prend la direction du Jeune
Choeur de Paris et est nommé chef du Cheeur de la radio suédoise & partir de la saison

2018-2019.

Marc Korovitch devient en 2011 le plus jeune chef invité par le Concerto Kéln avec lequel il
dirige en Allemagne, en ltalie pour le Palazzetto Bru Zane et en tournée en Pologne. Il a
dirigé I'Orchestre de chambre de La Haye, le Berliner Sinfonietta, le choeur et 'orchestre de
Kinshasa au Congo, et collabore avec |'Orchestre Colonne depuis 2013 et I'Orchestre
national du Monténégro depuis 2015.

Il enseigne depuis 2011 la direction de cheeur & I'Université Paris IV-Sorbonne et devient
chef du département voix et professeur de direction de choeur au Conservatoire Paul Dukas

en 2013 avant d’étre nommé professeur au Conservatoire & rayonnement régional de Paris
en 2016.
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Haendel, Purcell et le baroque & Londres, de Piotr Kaminski, éd. Le Livre de Poche, 2010
King Arthur de Purcell, Avant-Scéne Opéra n° 163, 1994

Histoire de la musique occidentale, sous la direction de Jean et Brigitte Massin, éd. Fayard,

1985

Histoire de la musique anglaise, de Gérard Gefen, éd. Fayard, 1992

Henry Purcell, de Claude Hermann, éd. Actes Sud, 2009

Les théatre de la voix : Henry Purcell, in Répertoire n® 89, mars 1996

King Henry, fricentenaire, in Diapason n® 412, février 1995

Présentation de King Arthur lors du concert donné par le Nouvel Orchestre philharmonique
de Radio France, le 25/01/1980, sous la direction de John Eliot Gardiner, par Huguette
Calmel, Archives écrites de la Bibliothéque musicale de Radio France

Performing rustics: pastoral moments and masques in Henry Purcell’s King Arthur (1691)
and Benjamin Britten’s Gloriana (1953) de Catherine Hoffmann in E-Rea, Revue

électronique d’études sur le monde Anglophone :
https://journals.openedition.org/erea/5760

Exposition virtuelle : Arthur, de I'histoire & la littérature, Bibliothéque nationale de France,
http://expositions.bnf.fr/arthur/expo/salle1/index.htm

Programme de salle du concert de décembre 2019 :
https://www.maisondelaradio.fr/evenement/concertjeune-public/le-roi-arthur
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https://journals.openedition.org/erea/5760
http://expositions.bnf.fr/arthur/expo/salle1/index.htm
https://www.maisondelaradio.fr/evenement/concert-jeune-public/le-roi-arthur

Lle théorbe appartient & la famille des archiluths : c’est un instrument & cordes pincées
apparu en ltalie & la fin du XVIe siécle. Au début du XVIle, il évolue d’un cété en théorbe
romain appelé chitarrone, et de I'autre cété en théorbe de Padoue. Il existe deux tailles de
théorbe, le plus petit étant appelé tiorbino. Le théorbe était un sérieux concurrent du luth,
mais tombe finalement en désuétude au XVIlI* siécle.

« Guitare, guitares », par
Sébastien Llinares. Emission en deux volets, 23/05/2020 et
30/05/2020. Durée : 30 mn.
Ce n'est pas un hasard si le théorbe est né en méme temps que
I'opéra au XVl siécle. A I"époque on jouait plutdét du luth, mais sa
délicatesse et son raffinement discret n'était pas assez efficace pour
accompagner des chanteurs et jouer dans un orchestre...
Ecouter ici et ici

Visionner les vidéos et entretiens qui lui sont dédiés
sous la biographie.
Consulter ici

Extrait du concert « Générations France Musique le live » du 330 mars 2019.
Durée de I'exirait : 4’06. Avec le théorbiste Thomas Dunford a I'archiluth.

Visionner ici.
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https://www.francemusique.fr/personne/sebastien-llinares
https://www.francemusique.fr/emissions/guitare-guitares/autour-du-theorbe-83962?xtmc=th%C3%A9orbe&xtnp=1&xtcr=2
https://www.francemusique.fr/emissions/guitare-guitares/le-theorbe-2-2-84154?xtmc=th%C3%A9orbe&xtnp=1&xtcr=1
https://www.francemusique.fr/personne/christina-pluhar?xtmc=th%C3%A9orbe&xtnp=1&xtcr=3
https://www.youtube.com/watch?v=q0qKEplpBfs
https://fr.wikipedia.org/wiki/Archiluth?sa=X&ved=2ahUKEwjkwtyPufnpAhWRHRQKHeHED5kQ9QF6BAgIEAI
file:///C:/Users/mimi/AppData/Roaming/Microsoft/Word/Figure 6. Source : Musicologie.org. https:/www.musicologie.org/sites/l/luth_theorbe.html






